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АННОТАЦИЯ
В фокусе внимания статьи — монография доктора искусствоведения, профессо-
ра кафедры истории русского театра Российского института сценических искусств, 
заведующего сектором источниковедения Российского института истории искусств 
А. Ю. Ряпосова «Театр и телетеатр Марка Захарова», изданная в 2024 году. Еe появ-
ление — первая и, безусловно, успешная попытка глубокого научного изучения теа-
трально-сценических и экранных работ одного из самых значимых режиссеров отече-
ственного театрального искусства второй половины XX — начала XXI столетия. В числе 
основных ценностных качеств работы — предельная сконцентрированность на про-
цессе анализа профессиональной деятельности режиссера, которая вписалась сразу 
в несколько периодов отечественной истории: советский, перестроечный, российский. 
Вместе с тем в тексте книги использован довольно необычный прием «внутреннего ди-
алога» (термин В. Мейерхольда) — контактного сопряжения базовых позиций автор-
ской концепции с мнениями и рецензиями на спектакли и фильмы Захарова известных 
театроведов и театральных критиков. Драматургия исследования отличается динами-
кой движения от ошеломительно успешных работ 1970–1980‑х годов к последним 
и крайне противоречивым постановкам легендарного лидера «Ленкома», до сих пор 
находящимся «в тени» его творческого наследия, что позволяет автору четко очер-
тить базовые принципы и структуру режиссерской методологии.
Итак, цель данной статьи — представить и дать объективную оценку монографии 
А. Ю. Ряпосова, которая органично вписывается и коррелируется с его авторской 
концепцией эволюции русской режиссуры XX–XXI веков.
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“Non-heroic Hero”: 
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ABSTRACT
The article focuses on the monograph of the Doctor of Art History, Professor of the Department 
of History of the Russian Theatre in Russian State Institutе of Performing Arts, head of the sector 
of source studies of the Russian Institute of Art History A. Yu. Ryaposov Theatre and TV-theatre 
by Mark Zakharov. It was released in 2024 and presents a successful attempt of a deep study 
of the theatre and screen works of one of the brightest and most talented directors of Russian 
theatre of the second half of the 20 — early 21st centuries. One of the main qualities of the 
work is the utmost concentration on the very process of the director's professional activities 
both in the theatre and on television, during several periods of national history— Soviet epoch, 
Perestroika, and Russian period of national history. At the same time, the book uses rather 
unusual technique of “internal dialogue” (the term of Vs. Meyerhold) which means a contact 
interface, the basic positions of the author’s concept with opinions and reviews of Zakharov’s 
performances and films by famous theatre critics and scholars. The dramaturgy of the study is 
moving from the stunningly successful works of the 1970s — 1980s to the latest and extremely 
controversial productions of the legendary leader of Lenkom, which are still at the background 
of his creative legacy. It allows the author to outline the basic principles and structure of the 
director’s methodology.
Thus the purpose of this article is to present and give an objective assessment of A. Y. Ryaposov’s 
monograph, which organically fits and correlates with his author’s concept of the evolution of 
Russian directing of the 20–21st centuries.
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Издательство «Астерион» в 2024 году 
выпустило в свет монографию А. Ю. Ря‑
посова «Театр и телетеатр Марка Заха‑
рова», которая, как было анонсировано 
на контртитуле издания, «представля‑
ет собой книжный вариант текста док‑
торской диссертации, защищенной 
10  октября 2022  года в  Диссертаци‑
онном совете Российского института 
истории искусств (РИИИ)» [1, с. 2]. Вы‑
ход этой работы  — неординарное со‑
бытие, поскольку речь идет не просто 
о книге, посвященной творчеству од‑
ного из самых харизматичных режис‑
серов современности, которого еще 
при жизни стали называть человеком-
легендой, а о серьезном научном иссле-
довании, охватывающем собой все его 
театральные спектакли, начиная с «До‑
ходного места» в Театре сатиры (1967) 
и  заканчивая «Капканом», премьера 
которого состоялась на сцене театра 

«Ленком Марка Захарова» спустя два месяца после кончины режиссера (2019)1. 
Кроме того, в книгу вошли главы об экранных работах Марка Захарова — от де‑
бютной телевизионной ленты «Стоянка поезда  — две минуты», снятой совмест‑
но с Александром Орловым (1972), до заключительного режиссерского аккорда 
на излете советского периода  —  кинофильма-притчи «Убить дракона» (1988), 
который высветил (но не в диссонантном сопоставлении) новые грани режис‑
серского таланта мастера в «самом массовом из искусств».

Следует признать, что  с  начала века наблюдается заметная активность 
российских издательств по выпуску книг, посвященных творческой деятель‑
ности выдающихся и знаковых для российской театральной сцены режиссе‑
ров. Среди них отметим монографии П. Б. Богдановой об Анатолии Василье‑
ве [2], О. В. Егошиной о Льве Додине [3], М. З. Левитина о Петре Фоменко [4], 
А. А. Чепурова о Валерии Фокине [5], О. Н. Мальцевой о Роберте Стуруа [6]. 
Теперь этот список пополнился еще одной работой  —  книгой А. Ю. Ряпосо‑
ва о творчестве М. А. Захарова, создание которой можно назвать стремитель‑

ным, хотя ему предшествовала целая серия «подготови‑
тельных» статьей.

Еще на излете 2000‑х импульсом вспыхнувшего про‑
фессионального интереса автора к творческому насле‑
дию Марка Захарова послужила рецензия на не приня‑
тый большей частью московских и питерских критиков 
ленкомовский спектакль «Вишневый сад» (2009), в ко‑

1  Спектакль был завершен 
дочерью режиссера народной 
артисткой РФ А. М. Захаровой 
в качестве режиссера-поста-
новщика, но после 21 показа 
снят с репертуара (2021).
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тором Александр Ряпосов неожиданно увидел «и остросовременные аллю‑
зии (Захаров без них не Захаров), и небанальную рефлексию постановщика 
на темы судеб отечества, присущую лидеру Ленкома на рубеже XX–XXI сто‑
летий и в последние годы текущего века и явственно выраженную в таких 
поздних программных работах, как “Варвар и еретик” (1997), “Мистифика‑
ция” (1999), “Шут Балакирев” (2002), “Ва-банк” (2004) …» [7, с. 98]. За ней по‑
следовали другие, которые в итоге и подготовили фундамент для написания 
этой книги.

Центральное место в монографии занимает анализ базовых принципов ре‑
жиссерской методологии Захарова. Их кристаллизация и выстраивание в це‑
лостную систему, как последовательно доказывает автор на протяжении всего 
исследования, происходит под воздействием идей теории монтажа аттрак‑
ционов С. М. Эйзенштейна, театральных открытий и биомеханики В. Э. Мей‑
ерхольда, игрового театра Е. Б. Вахтангова, структурного реализма А. Я. Та‑
ирова, что приводит в итоге к созданию уникального режиссерского стиля, 
разработке оригинального театрального языка, наконец, к созданию «театра 
Марка Захарова».

О спектаклях Марка Захарова, неизменно собиравших полные залы как 
в  родном Отечестве, так и  за  рубежом, и  не  менее знаменитых телефиль‑
мах, до сих пор притягивающих к экранам многомиллионную телеаудито‑
рию, написано немало, причем как авторитетными театроведами и критика‑
ми, так и самим Захаровым. Обладавший ярким литературным дарованием, 
активно вмешивавшийся в тексты будущих постановок, Марк Анатольевич 
находил время для издания собственных литературных трудов, во многом 
по жанру мемуарных и биографически исповедальных, сразу вызвавших по‑
вышенный интерес к себе театрального сообщества. Речь идет о книгах «Кон‑
такты на разных уровнях» [8], «Суперпрофессия» [9], «Театр без вранья» [10], 
«Ленком  —  мой дом. Лицедейство без фарисейства» [11]. Поэтому характер‑
ное для А. Ю. Ряпосова введение в текст научного повествования большого 
количества цитат из уже опубликованных, а значит  —  известных работ дру‑
гих авторов (включая и самого «героя»  —  Марка Захарова) и сопровождение 
их своими комментариями, то дополняющими уже сказанное, то дискуссион‑
ными, поначалу вызывает удивление. Но впоследствии становится все более 
заметен процесс прорастания собственного «я» в полифоническом звучании 
чужих голосов, обретения четких форм оригинальной авторской концепции, 
сфокусированной на эволюции захаровской режиссуры спектаклей и экран‑
ных произведений 1960–2010‑х годов в контексте русской режиссуры XX–
XXI веков. Также постепенно обнаруживается скрытый смысловой код этого 
приема, и тогда обращение к цитатному материалу начинает воспринимать‑
ся либо как мотивационный посыл для последующей аналитики, либо как кон‑
траргумент позиции, заявленной автором. Выглядит это, признаемся, не‑
сколько непривычно, но вполне убедительно.

Структурно книга «Театр и телетеатр Марка Захарова» включает в себя де‑
сять глав, объединивших в единую линию творческой деятельности режиссера 
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сразу два политически значимых этапа истории страны  —  советский и рос‑
сийский. На первом из них, согласно утверждению А. Ю. Ряпосова, становле‑
ние захаровского театра проходило под сильным влиянием идей постмодер‑
низма, а на втором (принадлежавшем уже XXI веку) все более отчетливо стали 
проступать приметы традиционалистского театра. Тем не менее исследова‑
тель обнаруживает в них и скрупулезно анализирует общие скрепы, которые 
лежали в основании его режиссерской методологии и не изменялись на про‑
тяжении творческой эволюции его «фантазийного поэтического театра» [1, 
с. 216], каковым автор книги и считает театр Марка Захарова. В кратком изло‑
жении они сводятся к эпизодному принципу структурирования как спектакля, 
так и фильма, следованию теории «монтажа аттракционов», что проявляется 
«в парадоксальном построении режиссерского сюжета; в использовании ат‑
тракционов как таковых; в аттракционном характере сценографии и музы‑
ки захаровских постановок; в принципах актерской игры на основе “монтажа 
экстремальных ситуаций”» [1, с.16], а также собственной теории необходимо‑
сти удерживания зрителя на голодном информационном пайке. В интерпре‑
тации автора книги суть этой теории заключается в том, что «публика в зри‑
тельном зале не должна понимать до конца все увиденное ею на сцене, будь 
то декоративное оформление спектакля или манера игры актера, исполняю‑
щего ту или иную роль, способ временнóго развертывания роли…» [1, с. 30]. 
Все обозначенные выше позиции детально рассматриваются и доказываются 
на материале театральных и экранных постановок М. Захарова на протяже‑
нии всей работы.

Неоднократно отмечая принадлежность М. Захарова к поколению режис‑
серов-шестидесятников, исследователь одновременно указывает на несвой‑
ственную для шестидесятников романтическую открытость и «жажду успе‑
ха», склонность к постановке острых социальных и социально-политических 
проблем, которые в большей мере будут присущи последнему советскому по‑
колению  —  поколению 1970‑х. Подобный поколенческий дуализм во многом 
обуславливал, по мнению А. Ю. Ряпосова, специфику индивидуальной мане‑
ры и оригинальность режиссерского почерка лидера «Ленкома», выделяя его 
в блистательной когорте коллег-современников.

В процессе анализа театрального и экранного наследия М. Захарова автор 
монографии приходит к выводу, что, начиная с «Доходного места» (Театр са‑
тиры, 1967), он все больше и больше концентрируется на образе «негероиче‑
ского героя», который «станет любимым героем театра Захарова почти на два 
десятилетия, и окажется героем, в сущности, лирическим, отражающим жиз-
ненную модель поведения самого режиссера (курсив мой. —  Т. Е.), ориентир в опре‑
делении допустимости или недопустимости того или иного жизненного выбо‑
ра, поступка, решения. Пусть такой негероический герой не в силах изменить 
окружающий его мир, но он вполне способен хотя бы не изменить самому 
себе, собственным убеждениям и жизненным ценностям» [1, с. 37]. Дальней‑
шее последовательное развитие темы негероического героя приведет к об‑
разу Ланцелота из кинопритчи «Убить дракона» (1988). Осмысляя созданный 
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актером образ, автор книги почти в точности повторяет свои слова, которые 
ранее произносил в адрес Жадова  —  персонажа А. Миронова из спектакля 
«Доходное место». Таким образом, становится понятно, что данная тема яв‑
ляется сквозной, структурообразующей в построении целостной драматур‑
гической концепции исследования. Параллельно она дает импульс к обсужде‑
нию проблемы «актера театра Марка Захарова». Последняя рассматривается 
сквозь призму искрометной игры и особого способа актерского существова‑
ния на сцене не только ленкомовского звездного ансамбля с участием Н. Ка‑
раченцова, О. Янковского, А. Абдулова, И. Чуриковой, А. Збруева, Е. Леонова, 
Е. Шаниной, Л. Броневого, ставших «визитной карточкой» «Ленкома», но и от‑
крывшейся новыми гранями артистического таланта юной Татьяны Догилевой 
в образе Нелли в «Жестоких играх» (1979) и представшего в неожиданном ам‑
плуа тихого и очень мягкого доктора Дымова брутального Александра Балу‑
ева в спектакле «Небесные странники» (2013). Его выбор, как полагает автор 
книги, находился в полном согласовании с известным приемом «парадоксаль‑
ной композиции» В. Мейерхольда, суть которого состоит в использовании ре‑
жиссером актерских данных А. Балуева «для воплощения роли, которая, каза‑
лось бы, этим данным не соответствовала» [1, с. 340].

Фрагмент монографии, посвященный персонажу А. Балуева, среди много‑
численных оценочных суждений о других актерских работах в постановках 
Марка Захарова выделяется детальным анализом процесса создания образа, 
радикально отличавшегося от ставшего к тому времени для актера привычным 
амплуа «человека в погонах», и выглядит, пожалуй, в этом холодновато-сдер‑
жанном по тону (как и полагается) научном труде одним из самых глубоких 
и эмоциональных. Кроме того, говоря о результатах этого сотрудничества, ав‑
тор книги доводит до кульминации развитие линии, связанной со спецификой 
режиссерской коммуникации и захаровской системой взаимоотношений с ак‑
тером, построенной на парадоксальном сочетании предоставляемой актеру 
свободы импровизации с жесткими требованиями правдивости и искренности. 
Свидетельство тому  —  спектакль «Небесные странники», который А. Ю. Ряпо‑
сов считает «итоговым», вместе с тем добавляя к нему «и другие захаровские 
работы предшествующих лет: и “Вишневый сад” (2009), 
и “Пер Гюнт” (2011), — каждая из них была сделана так, 
словно она последняя» [1, с. 349].

Если не центральное, то достаточно значимое ме‑
сто в исследовании театрального и экранного наследия 
Марка Захарова занимает проблема музыкальности, кото‑
рая в той или иной форме присутствует в каждой главе 
книги, начиная с первой, посвященной спектаклю «До‑
ходное место».

Фокусировка внимания на принципах музыкальной 
драматургии захаровских постановок2 происходит в чет‑
вертой  —  самой масштабной главе книги, обращенной 
к телевизионному и кинонаследию мастера. В центре 

2  Мы полагаем, что в сво-
ем несколько неуклюжем 
определении «музычно-драма-
тичные» режиссер был более 
точен, чем автор монографии, 
и совсем не согласны с проведе-
нием параллелей и сравнением 
захаровских фильмов и спекта-
клей с жанром американского 
мюзикла, который опирается 
на жесткий драматургический 
каркас иной формы. Но это 
слишком большая для данной 
статьи тема для дискуссии.
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здесь оказывается «сюжет “игра в бога”, который рассматривается как мета‑
сюжет всех экранных работ Марка Захарова» в динамике движения от скром‑
ного режиссерского дебюта (совместная постановка с Александром Орловым) 
в музыкальном телевизионном фильме-сказке «Стоянка поезда  —  две мину‑
ты» (1972) через серию культовых лент до кинопритчи «Убить дракона» (1988).

Музыкальная тема получает развитие также и в следующей, опять возвраща‑
ющейся к «Ленкому» пятой главе со странным названием —  «Спектакли “му‑
зычно-драматичные…”», которое можно встретить в книге самого режиссера 
«Суперпрофессия» [9, c. 192–193]. В число «музычно-драматичных» входят «шу‑
товская комедия» «Тиль» (1974, комп. Г. Гладков), рок-оперы «Звезда и смерть 
Хоакина Мурьеты» (1976) и «Юнона и Авось» (1981, обе  —  комп. А. Рыбников) 
и спектакль «Парень из нашего города» (1977, совместно с Ю. Махаевым).

Интересно, что за десятилетия режиссерской карьеры Захаров редко ме‑
нял композиторов, предпочитая опираться на устойчивые, «проверенные» 
связи, гарантировавшие предсказуемый художественный результат. В кругу 
«избранных»  —  Геннадий Гладков, Алексей Рыбников, Сергей Рудницкий3. 
Причем Рудницкого Захаров сам в далекие 1970‑е пригласил в театр вместе 
с рок-группой «Аракс». Спустя много лет музыкант скажет о легендарном ре‑
жиссере «Ленкома» такие слова: «Марк Анатольевич воспринимает музыку 
сердцем, как некий образ, он обладает феноменальным музыкальным чуть
ем»4, что нельзя назвать преувеличением. Примерно в том же ключе выска‑
зывался о Захарове и Геннадий Гладков, сотрудничавший с режиссером с на‑
чала 1970‑х [12, с. 35].

Однако особенных новаций в анализе музыкальной составляющей заха‑
ровских спектаклей и фильмов, критериев, согласно которым принимается 
решение в пользу тех или иных подходов в использовании музыки и в работе 
композитора, в книге искать не стоит  —  автор предпочитает скрыться от об‑

суждения этих вопросов за  общими фразами. Вместе 
с тем одно из самых сильных достоинств данной моно‑
графии  —  детальный и разносторонний с профессио
нальной точки зрения анализ визуально-пластической 
стороны театра и телетеатра Марка Захарова. Сотруд‑
ничество с лучшими московскими художниками-сцено‑
графами В. Левенталем, О. Шейнисом, А. Кондратьевым, 
которые, не утрачивая своей индивидуальной манеры, 
сумели органично и естественно войти в фантазийное 
поэтическое пространство легендарного режиссера, 
стать его единомышленниками. Нередко их совместные 
усилия приводили к ошеломлявшим зрителей результа‑
там: подчеркнутая намеренная театральная условность 
и аскетичность визуально-пластических решений пара‑
доксальным образом, не вызывая отторжения, сосуще‑
ствовали в спектаклях и фильмах вместе с приземленной 
обыденностью и брутальностью реалистичного мира. 

3  Сергей Анатольевич Рудниц-
кий  —  музыкальный руководи-
тель театра «Ленком», кла-
вишник рок-группы «Аракс», 
аранжировщик и автор музыки 
знаменитых захаровских 
спектаклей «Чайка» (1994), 
«Варвар и еретик» (1997), 
«Шут Балакирев» (2002), 
«Пер Гюнт» (2011) и др. Ушел 
из жизни 15 июля 2024 года.

4  Белова Е. Сергей Рудницкий: 
Мозги надо иногда проветри-
вать // Квартирный ряд: 
[электронный ресурс]. 2006. 
11 ноября. URL: https://moskv.
ru / articles / fulltext / show / 
id / 5715 / (дата обращения 
19.08.2024).
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Все это наполняло захаровские постановки особой энергетической пассио‑
нарностью, синхронизированной со взрывной эмоциональностью и худож‑
ническим темпераментом лидера «Ленкома».

Несмотря на принадлежность к категории произведений научной литера‑
туры, монография А. Ю. Ряпосова написана ярким литературным языком и об‑
ладает такой захватывающей внутренней динамикой развития, что способна 
привлечь внимание не только узких специалистов, но и театралов. Наибо‑
лее ценное, на наш взгляд, ее достоинство заключается в способности автора 
уловить скрытую логику и внутренние закономерности режиссерской мето‑
дологии, высветить «формулу успеха», казалось бы, всем хорошо известных 
театральных постановок и фильмов мастера. Но главная отличительная и до‑
стигнутая автором особенность книги состоит в том, чтобы на уровне науч‑
ного познания раскрыть уникальность и самобытность гения Марка Анатолье‑
вича Захарова  —  этого «негероического героя» нашего времени.

Итак, монография Александра Юрьевича Ряпосова, на наш взгляд, при‑
надлежит к числу трудов фундаментальных и новаторских. Следуя в русле 
своей концепции эволюции русского режиссерского искусства XX века, ав‑
тор предпринимает, по сути дела впервые, попытку глубокого научного ана‑
лиза творческой деятельности одного из ярчайших представителей именно 
режиссерского театра второй половины XX  —  начала XXI столетия. В фо‑
кусе его внимания оказываются вопросы режиссерской методологии Марка 
Захарова, рассматриваемой в исторической перспективе и динамике разви‑
тия художественных идей отечественного театрального искусства. При этом 
на протяжении всего повествования исследователь при упоминании име‑
ни М. А. Захарова неизменно использует словосочетание «лидер Ленкома», 
что не выглядит случайным. В книге по мере движения от спектакля к спек‑
таклю, поставленных и с успехом просуществовавших в течение десятилетий 
на сцене театра, который через два месяца после смерти своего бессменного 
художественного руководителя стал официально называться «Ленком Марка 
Захарова», а затем от фильма к фильму (главным образом телевизионных), 
тоже признанных классикой, автор убедительно доказывает оправданность 
подобного обращения к мэтру отечественной режиссуры. Ибо в основе такого 
отношения лежит не столько пиетет перед талантом великого мастера, сколь‑
ко понимание и профессиональная оценка его реального вклада в развитие 
отечественного театрального искусства как режиссера, педагога, театраль‑
ного и общественного деятеля и публициста. Кстати, в отличие от большин‑
ства других искусствоведческих исследований книга А. Ю. Ряпосова абсолют‑
но свободна от любимых поклонниками Мельпомены «историй театрального 
закулисья», она держит в фокусе исключительно одного героя  —  театр Марка 
Захарова, проникая в глубину тайн его феномена, парадоксальным образом 
соединившего в себе традиционализм и новаторство и никогда не боявшего‑
ся риска для достижения высокой цели.
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